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Na antecamara do romance pastoril: género e parddia na Menina

e Moca de Bernardim Ribeiro

Marta Marecos Duarte!

Resumo: A partir de uma revisitacdo da presenca do cddigo bucdélico na
obra, este texto pretende demonstrar em que medida a Menina e Moca
ilustra o processo de desagregacdo de géneros literarios que faz do romance
um género em formagdo e, por isso, de fronteiras instaveis. A figura da
parddia, na acecdo moderna que vem assumir na teorizacdo de Bakhtin
(1975) e de Hutcheon (1985), permite definir o mecanismo de apropriacao e
transformacéo dos codigos instituidos que tem lugar no texto de Bernardim
Ribeiro.

Palavras-chave: Menina e Moca, Bernardim Ribeiro, novela sentimental,
bucolismo, parddia

Abstract: Starting from a survey of the bucolic code in Menina e Moga, this
text aims to expose how the main work of Bernardim Ribeiro illustrates the
process of disaggregation of literary genres which designes the novel as a
genre in formation and, thus, defined by unstable boundaries. An
understanding of the modern sense of parody, claimed by Bakhtin (1975)
and Hutcheon (1985), allows us to suggest the presence of the mecanism of
appropriation and change of established codes in the novel of Bernardim
Ribeiro.

Key-words: Menina e Moga, Bernardim Ribeiro, sentimental novel,
bucolism, parody.
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Introducéo

Neste texto, pretendo revisitar o bucolismo na Menina e Mocga de
Bernardim Ribeiro, lancando um olhar sobre a presenca de varios elementos
do cddigo bucdlico, nos planos da narracdo, da estrutura conceptual e da
poética. Este olhar passara por estabelecer um breve paralelismo com o
texto de La Diana, de Jorge de Montemayor (Valencia, 1559), editado
pouco tempo depois de terem surgido as primeiras impressdes do romance
de Bernardim Ribeiro (Ferrara, 1554, e Evora, 1557), e levar-me-a a
demonstrar o estatuto da Historia de Menina e Moga enquanto obra
fundamental para uma compreensdo do romance como género em pProcesso
de formacéo, de acordo com a concecdo desenvolvida por Mikhail Bakhtin
em Teoria y Estética de la Novela (original em russo datado de 1975).

Segundo a referida perspetiva, 0 romance nao é simplesmente um
género entre outros géneros. E, sim, um género que, ndo se acomodando a
outros generos, “[1Jucha por la supremacia en la literatura, y, donde vence,
se descomponen los géneros antiguos”. A sua elaboracdo denota assim o
processo de desagregacdo dos “géneros elevados”, ou seja, aqueles que, no
conjunto unitario do canone literario, se apresentam com “fisionomias claras
y precisas” (Bajtin 1989, 450). A figura da parodia, tal como entendida por
Bakhtin e por Linda Hutcheon (1985), desempenha um papel decisivo no
processo de interpretacdo e desvelamento do convencionalismo das formas
de linguagem que tem lugar na escrita do romance. Posto isto, a minha
abordagem do pastoralismo da Menina e Moga servira 0 intuito de
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evidenciar que, mais do que fixar-se num genero com fronteiras bem
delimitadas, Bernardim Ribeiro procurou jogar com as convencgdes de varios
cadigos literarios, com a finalidade de dar um sentido proprio a narrativa.
Na construcdo desse novo sentido, partiu do modelo da novela sentimental,
que ao tempo da escrita da Menina e Moca (provavelmente entre as décadas
de 20 e 40 do século XVI) é ja um género pouco praticado na Peninsula
Ibérica. Tendo tido o seu apogeu no final do século XV, com as primeiras
publicacdes das obras de Diego de San Pedro, Arnalte y Lucenda (1491) e
Carcel de Amor (1492), e de Juan de Flores, Grimalte y Gradissa (1495) e
Grisel y Mirabella (1496), entre outras, a prosa de ficcdo sentimental tem
contudo uma relevante fortuna no ambito da imprensa, ao longo das

primeiras décadas do século XVI.

O bucolismo na Menina e Moca

Comeco por destacar um dos mais recentes estudos em torno da
abordagem dos géneros na Menina e Moca. Trata-se da tese de
doutoramento de Leonor Neves. Intitulada Transformacdo e hibridismo
genéricos na Menina e Moca de Bernardim Ribeiro, foi defendida na
Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa em 1996.

Neves analisa a presenca de elementos de varios géneros de fic¢do
em voga no final da Idade Média e no Renascimento, constatando a sua
apropriacdo e transformacdo no romance de Bernardim. Através de um
deslocamento do enfoque da questdo do género para a do modo, a sua
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analise encaminha-se, em Ultima instancia, no sentido de demonstrar uma
eminéncia do bucdlico na obra, defendendo que as relacbes da Menina e
Moca com os romances sentimentais se definem por uma “situagdo de
inclusdo e a0 mesmo tempo de transcendéncia” (1996, 360). Chamando a
atencdo quer para o influxo de aspetos da tradicdo verndcula medieval da
écloga, cujos expoentes sdo Petrarca e Boccaccio, quer para a incidéncia de
um “ethos, uma atitude em relagdo a vida e a sociedade essencialmente
bucdlicos”, que informa todo o romance (360-361), a autora diverge assim
da visdo mais consensual entre a critica, que é a de que a Menina e Moca se
encaixa no modelo da novela sentimental italica e ibérica, da qual foram
partidarios Anténio Salgado Junior, Antonio Herculano de Carvalho, Jorge
A. Osorio, Jose Vitorino de Pina Martins e Paulo Meneses.

De modo sumario, recordo que uma das historias de cavaleiros e
donzelas que dao forma ao texto € protagonizada por um cavaleiro que, por
amor, se disfarca de pastor. Mudando de identidade, a personagem assume
simbolicamente varios elementos da figura pastoril: perde o cavalo, deixa de
perseguir aventuras cavaleirescas e passa a empunhar o cajado e a flauta,
simbolo do canto pastoril. Comeca simultaneamente a levar uma vida
sedentaria, em sentido literal. Enquanto guardador de vacas, Bimarder toma
assento num torrdo sob um freixo na margem de uma ribeira. Note-se que a
arvore e o rio constituem outros dois importantes icones da paisagem em
que se desenrolam as narrativas bucélicas. Este estatismo associa-se, por sua
vez, a uma atitude contemplativa que definirda a existéncia do pastor,
marcada a partir de enté&o pelo gesto de meditagdo amorosa. Bimarder passa

o tempo na “doce tristeza” (Ribeiro 2015, 97) de imaginar a amada, que
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surge assim como “pintura na alma”, tdépico muito glosado na poesia
renascentista, que corresponde, do ponto de vista psicoldgico, a uma
tentativa de remediar a auséncia do objeto de desejo.?

A mudanca da condicdo de cavaleiro para a de pastor assume um
papel importante na narrativa, porquanto vai permitir ao autor aproveitar 0s
motivos associados ao codigo bucdlico no sentido de uma ficcionalizagdo da
figura do amante melancélico — dir-se-ia que a estase e 0 6cio que definem a
vida de pastor oferecem um terreno propicio, muito mais do que a figura de
cavaleiro andante ocupado em aventuras com seres deste e do outro mundo,
a essa elaboracdo do enamorado enquanto ser arrebatado; “transportado” e
“desacordado”, para referir o idioleto de Bernardim. Este tipo de
representacdo do pastor enamorado generalizou-se na écloga do século XVI
e confere amplas possibilidades a narrativizacdo do pathos do amor hereos,
que marca presenca na prosa de ficgdo sentimental.®

Paralelamente, a imersdo de Bimarder num mundo de pastores que,
na sua marcada rusticidade, em muito diferem do caracter ficticio que define

a personagem do cavaleiro-pastor, permite configurar a circunstancia do

2 Tal nocdo de remédio, associada a funcdo memorativa, é referida em fragmento da
“Ecloga II”, do poeta espanhol Garcilaso de la Vega. A propésito, leia-se a fala do pastor
Albanio, em que se insere a alusdo a um momento passado na companhia da amada: “En
aquesta memoria me detuve / como si aquésta fuera medicina / de mi furor y cuanto mal
sostuve” (Vega 2007, 248, vv. 548-550).

3 A titulo de exemplo, considerem-se as figuras do referido Albanio, (cf. Vega 2007, 220-
307), e de Almeno, em Ao longo do sereno (“Ecloga II” na edigido de 1595 das Rimas), de
Luis de Camdes (2002, 268-287). Atentando no modo como a tematica sentimental é
introduzida no discurso preambular da Menina e Moga, Jorge A. Osério nota o
distanciamento, que aqui ocorre, relativamente ao preceito horaciano que pretende que a
explicitacdo da matéria deve preceder a sua expressdo. Tal afastamento teria como correlato
a noc¢do de que a “deriva para uma «poética pastoril»”, pelo contrério, se sujeita a ideia,
“tdo acarinhada em termos literarios desde meados do século, de que o pastor e o seu
discurso se adequavam a [...] expressdo dos motus animi ou das peturbationes animi, ja que
«as desvairadas cousas de si, que desvairadamente o atormentavam» [i.e., a0 pastor
Bimarder] ndo podiam equacionar-se segundo os moldes do bom senso inerente ao
pensamento da autoridade latina” (Osodrio 2001, 123).
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didlogo com a personagem do velho pastor maioral. Na interacdo entre
ambos se objetiva um contraste que constitui, por sua vez, um lugar-comum
nos dialogos pastoris: diante da vulnerabilidade do pastor enamorado,
desconhecedor dos desastres do vale, o discurso do maioral reveste-se do
tom simultaneamente sapiente e reconfortante que advém da experiéncia de
vida. Nota-se aqui, de modo ndo despiciendo, a validacdo de uma certa
autenticidade assinalada as palavras do maioral, em confronto com o que
seria expectavel na personagem de pastor “rstico”, ou seja, oposta a figura
literéria de pastor: “Estas palavras a Bimarder pareceram bem e, se ndo fora
porque era contar o pastor a verdade de sua vida, cuidara ele que ndo eram
estas palavras de pastor” (Ribeiro 2015, 100).

Sendo ténue, no romance, o artificialismo proprio da convencao
pastoril, € interessante contudo notar que, em diferentes momentos da obra,
Bernardim p6e em relevo a dualidade inerente a condicdo de pastor, entre
homem rustico e filésofo ou poeta.* Coloca-se, deste modo, em jogo, a
consciéncia autoral relativa ao uso literario de diferentes registos
discursivos (os estilos simples, mediocre e sublime), que, de acordo com 0
preceito do decoro e as regras da verosimilhanca postulados na tradicao
classica da Poética, devem corresponder aos caracteres que Ihes dao voz.

Podemos com efeito afirmar que, no plano do aproveitamento
narrativo, além do encontro inicial entre a Menina e a Dona do Tempo

Antigo (a autora do “livrinho” e a narradora das historias que o compdem),

4 Sobre o horizonte “ideal” em torno do qual se desenha a figura literaria do pastor, tenha-
se em consideragdo a seguinte afirmagdo de Cristina Castillo Martinez: “No podemos
olvidar que estos pastores, completamente idealizados — muy alejados de la ocupacion del
pastor real, mdsicos y poetas por naturaleza —, los encontramos, a veces, convertidos en
pensadores, en particulares filosofos que reflexionan sobre cuestiones como el amor o
como la naturaleza y el comportamiento de la mujer” (2009, 641).
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em que se insere na moldura selvagem do vale uma situacao de dialogo e de
confessionalismo analoga da que tem lugar entre pastores, nas éclogas, o
conto de Bimarder constitui o cerne do pastoralismo da Menina e Moga. Por
sua vez, no episddio em que se relata a transfiguracdo do cavaleiro, pbe-se a
nu o simulacro que subjaz a personagem literaria do pastor. O autor evoca,
em suma, a realidade da mascara em cujos contornos se esboca a figura do
pastor de éclogas, sob a qual se descobre uma outra figura: o cortesdo que
foge a vida do século.®

Ha ainda um segundo plano, em que é possivel colher varios indicios
de um pensamento correspondente a uma valorizagdo do ideal de vida
bucolico na Menina e Mocga. Trata-se do plano da estrutura conceptual, em
que afloram as caracteristicas do modo bucdlico. Nestas se baseia Leonor
Neves para sustentar a dimensdo precursora do texto de Bernardim Ribeiro
no dominio do romance pastoril.

Ao falar em bucolismo, no contexto da ficcdo da Menina e Moca,
segundo a autora, a nocao de modo aplica-se com maior propriedade do que
a de género. Na medida em que ndo sdo conhecidos romances pastoris
anteriores a sua publicacdo, a atribuicdo desta designacdo torna-se
problematica.® A nogdo de modo bucdlico, que funciona como campo de

insercdo de varios generos, desde a écloga ao idilio e ao romance pastoril,

°> Apoiados na postulagdo de uma coeréncia intrinseca da poesia pastoril, os autores
quinhentistas ndo se abstém de evidenciar o caracter de equivoco em torno do qual se
conforma a figura do pastor. llustra-o bem a seguinte expressio, na “Egloga II”, de
Garcilaso de la Vega: “; Quién te hizo filésofo elocuente, / siendo pastor d’ovejas y de
cabras?” (2007, 240, vv. 396-397).

6 E necessario, porém, fazer uma ressalva ao romance antigo grego, e & obra de Longo (Séc.
V a. C.), Daphnis e Cloé, na qual o romance pastoril do Renascimento encontra um
precedente. Quanto a Arcadia (1504), de Sannazaro, Neves perfilha a visdo de que esta
obra ndo se emancipou plenamente da estrutura da écloga (1996, 333).
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vai ao encontro de varias “necessidades estéticas basicas” a que o bucoliSmo
responde, no dizer de José Augusto Cardoso Bernardes, citado por Leonor

Neves (1996, 335-336). Sdo essas “necessidades estéticas basicas™:

a necessidade estética que o0 Homem tem de perspectivar a sua relacao
com o Tempo (o papel primacial do mito da idade edénica); com o
Espago (0 papel desempenhado pela Natureza virgem e modificante e
pela Natureza modificada pelos desgostos e desconcertos humanos); com
os outros homens (os topicos do gregarismo e do eremitismo, e do
conflito ou da conciliacdo entre a liberdade individual e a conveniéncia
colectiva, avultam neste dominio, funcionando o pastor e o pescador —
uma das suas extensdes semanticas na simplicidade — como metaforas da
autenticidade humana e, como tais, investidos de uma extraordinaria
autoridade enunciativa). (Bernardes 1988, 14)

A partir deste fundamento, a autora apresenta Varios argumentos que
permitem configurar a Menina e Moca como romance na “Orbita do
pastoril” (Neves 1996, 360). Uma configuracdo que alcanca a obra no seu
todo e ndo apenas a historia do pastor Bimarder e o dialogo inicial entre as
duas mulheres.

Em primeiro lugar, perpassa a Menina e Moca a ideia de afirmacao
de uma vida retirada, de isolamento e renuncia duma certa mundanidade,
que se alia, por um lado, a uma asser¢do que ilustra o motivo do
menosprezo da corte e elogio da simplicidade da vida rastica: “mas a vida
do monte ndo cria sospeita como nao cria de quem se sospeite mal” (Ribeiro
2015, 127). Por outro lado, a evidéncia de um juizo negativo sobre a vida
em sociedade associa-se a nostalgia de uma idade aurea perdida, em cuja
exaltacdo é possivel entrever uma alusdo aos mitos da Idade do Ouro e do
Eden biblico, sendo que, em tracos gerais, “o mundo pastoril ¢ muitas vezes
concebido como uma imagem mais ou menos perfeita da situagédo do

Homem antes da Queda”, traduzindo-se num “espago de evasdo, o espaco
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da projec¢ao do desejo, ou de ideais ndo realizdveis no mundo da corte”
(Neves 1996, 339 e 348-349).

Em segundo lugar, Neves atenta no facto de o romance de
Bernardim se fazer eco da tematizacdo sobre o amor que tem lugar nos
tratados neoplaténicos do Renascimento, exprimindo uma conce¢do do
mesmo como forga vital, ordenadora do cosmos, a que 0 romance pastoril
renascentista ird beber posteriormente, e transcendendo, por conseguinte, 0s
cédigos do amor cortés que estruturam ideologicamente 0s romances
sentimentais (Neves 1996, 384).’

A autora ndo deixa de enunciar também as razdes que tornam
problematica a inser¢do da Menina e Moga no ambito do bucolico, na sua

vertente mais classicista:

O Pastor da Flauta é um pastor solitario. Ndo debate ou desabafa com
outros pastores/poetas 0s seus dolorosos pensamentos. Os Unicos pastores
que povoam o0 espaco onde deambula sdo verdadeiros pastores, que
passam o dia a tratar do gado e a noite a dormir, ndo tendo predisposicéo
para a melancolia nem sendo dados a profundos pensamentos. A amada
de Binmarder e as mulheres que a rodeiam também néo sdo pastoras. Nao
h& arcadia nem idealizagdo na representacdo do mundo pastoril. O
universo pastoril da Menina e Mocga ndo €, tal como o da Arcadia de
Sannazaro ou, mais tarde, o da Diana de Jorge de Montemor, um outro
mundo idilico e imaginario, inteiramente convencional e artificial.
Bernardim integra o pastor/poeta da convencdo literaria num mundo

" Na obra de Bernardim, essa tematizacdo incide sobre a nogéo de transferéncia do ser do
amante para o do amado. Trata-se de um topico muito glosado na poesia renascentista, que
se alia também a metafora da divisdo em metades do par enamorado, que por seu turno
encontra correspondéncia na teoria platonica sobre o ser andrdgino primordial,
desenvolvida no Banquete. No Renascimento europeu, assinala-se a divulgagao desta e de
outras perspetivas de fundo platonico a partir das reflexdes de Marsilio Ficino e Ledo
Hebreu, respetivamente, nos tratados De Amore e Dialoghi d’amore. A influéncia dos
comentaristas neoplatonicos vai, por outro lado, convergir com aspetos do cédigo do amor
cortés presentes quer na ficgdo sentimental quer na poesia do cancioneiro. A idolatrizagdo
da mulher, que tem como espectro a noc¢do de “pintura na alma”, a que j& fizemos
referéncia, € um desses pontos transversais. Como nota Maria Carmen Marin Pina, a
conceptualizagdo da mulher como um ser superior capaz de enobrecer o amante “esta en la
esencia de toda la ideologia del amor cortés y la hereda en parte la literatura caballeresca
peninsular del roman artdrico, que lo habia practicado notablemente en sus primeros
textos” (Marin Pina 1991, 137).
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pastoril representado de forma “realista”, com pastores que confortam
“com palavras ¢ modos rusticos”, que se estendem ‘“sobre rama verde
espalhada” junto a choupanas e que dormem amontoados, roncando. Até
a representacdo da Gnica personagem para quem a condicdo de pastor é
um disfarce ndo é inteiramente convencional, na medida em que, para se
integrar nesse mundo de pastores rudes é obrigada a participar de alguma
forma nesse universo. (368)

Neves nota, assim, o conflito entre a figura do pastor da convencéo
literaria, cujo esboco se funda na nocao de disfarce, e o realismo que define
a caracterizacdo dos pastores que ddo corpo ao universo pastoril da Menina
e Moca. Face a auséncia do idealismo préprio do cddigo bucdlico, a
presenca desse outro tipo de representacdo constitui, segundo a autora, um
argumento que permite inserir a obra de Bernardim Ribeiro na tradi¢do
pastoril medieval em vernaculo, que difere substancialmente da tradigéo
renascentista iniciada por Sannazaro. Perante a ambiguidade e o caracter
elusivo da apropriacéo de aspetos do pastoralismo na obra, afirma, por fim,
gue a Menina e Moca é um romance pastoril, sobretudo, no plano da adocéao
para a prosa de “uma estrutura conceptual prépria do modo bucolico” (391).

A presenca dessa vertente conceptual em obras de prosa posteriores,
de cunho espiritual ou profano, é conhecida®. Mas ndo podemos deixar de
recordar que a caracterizacdo do mundo pastoril segundo o0s termos
“realistas” do estilo rastico define em certa medida a primeira poesia
bucolica renascentista portuguesa, cujos nomes mais sonantes sao o proprio

Bernardim Ribeiro e Francisco de Sa de Miranda.

A Menina e Moca e o romance pastoril

8 Vejam-se, por exemplo, as obras de Samuel Usque, Consolagéo as tribulagGes de Israel
(1553), Frei Heitor Pinto, Imagem da vida cristd (1572) e Gaspar Frutuoso, Saudades da
Terra (c. 1580).
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Tornemos a enquadrar a analise na questdo do género e notemos o
parentesco do romance de Bernardim Ribeiro com uma obra célebre da
prosa de ficgdo pastoril renascentista.

La Diana de Montemayor centra-se nas figuras de pastor e de
pastora, bem como num séquito de outras personagens provenientes da
mitologia arcadica (e ndo s6), que formam uma sociedade ideal, em que 0s
valores da amizade e da empatia assumem relevo. Estas personagens dao
COrpo e voz a uma prossecucdo de narrativas que tém como pano de fundo
um cenario natural e em cujo fio se cantam e celebram as venturas e
desventuras do amor.

E interessante notar que a situacdo narrativa com que se inicia esta
obra se constitui como desenvolvimento do ponto em que termina a historia
de Bimarder e Aonia. Com efeito, este conto da Menina e Moca termina
com o casamento de Adnia com um outro cavaleiro, um casamento contra a
sua vontade, imposto pelo seu cunhado, Lamentor. Pouco depois da
narracdo da celebracdo do mesmo, a historia acaba, de forma indefinida.
Ficamos sem saber o que € feito do pastor depois de assistir, de longe, ao
cortejo dos noivos e de constatar que perdera a amada para sempre. Trata-se
de um dos varios siléncios da obra. O pastor d4 em andar “rijo”, isto €, com
forca, junto a ribeira, e em seguida deixa de ser visto pelos restantes
pastores (Ribeiro 2015, 133). O seu gado fica desmandado, e o leitor perde
também o rasto a Bimarder: ndo sabemos se morre, de facto, como é
sugerido pela narradora das historias, na parte preambular da novela (69).
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Quanto a donzela, depois de casada impdem-se ainda mais sobre ela as
“guardas”, “paredes” e¢ “altos muros” do lar (68) — expressdes que conotam
a condicdo de encerramento da mulher, de acordo com o modelo social
feminino ilustrado nos livros de cavalarias® —, mitigando-se a sua dor no afé
quotidiano dos afazeres domésticos (134-135). A ribeira surge assim como
ponto de fecho, ou de passagem para outra histéria: a historia de Avalor e
Arima. Atentando no desfecho de ambas, é possivel notar uma inversdo do
pressuposto inicial do romance, estabelecido no dialogo entre a Menina e a
Dona do Tempo Antigo, ou seja, a no¢do de que as mulheres superam o0s
homens em tristeza, por ndo terem como se distrair dos desgostos, devido a
essa condicdo de encerramento. A superficialidade de sentimento que é
atribuida a generalidade dos cavaleiros ndo se verifica, com efeito, em
Bimarder e Avalor.

Ja o romance de Montemayor inicia-se com 0 regresso do pastor
Sireno aos “verdes y deleitosos prados” nas margens do rio Ezla
(Montemayor 1991, 109), onde se confronta com a dor da perda da amada, a
pastora Diana, que durante a sua auséncia casou com outro pastor: por dever

filial, segundo se indica no livro sexto (352). Comecando com o pranto de

® Um ser indefeso e, a0 mesmo tempo, inspirador de grandes faganhas e amores. Segundo
Marin Pina, estes atributos conformam em termos gerais a imagem literaria da mulher na
ficcdo cavaleiresca. N&o sendo protagonista, as figuras femininas sdo, porém,
indispensaveis nestas narrativas, pelo facto de justificarem a missao dos cavaleiros, “porque
dentro de la aceptacién del codigo caballeresco se halla el compromiso de su defensa”
(Marin Pina 1991, 136-137). Em confronto com o modelo de conduta submissa assinalado
a mulher, intimamente relacionado com a mencionada necessidade de protecdo, e que se
repercute na obrigacdo de obedecer aos acordos matrimoniais impostos pelo pai ou outra
figura masculina, Marin Pina nota em que medida a figura da enamorada, no romance de
cavalarias, corporifica o desafio dessa autoridade: “tan pronto como descubren el amor y
mantienen relaciones secretas con sus enamorados, burlan y desafian la potestad de sus
progenitores” (138). O desafio da autoridade do cunhado assume, com efeito, relevo na
historia de Bimarder e Aonia, decantando-se na sugestdo de uma atmosfera de risco, em
torno dos encontros dos enamorados, que se traduz num efeito de tensdo e expectativa.
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Sireno, na narracdo logo se desdobra o pranto de Sylvano, também
enamorado de Diana, mas nunca correspondido. Aqui, as possibilidades de
evolucéo da intriga no sentido de uma unido dos amantes, mas também de
uma pacificagdo do afeto, sdo francamente mais otimistas. No caso de
Sireno, depois de beber a agua magica que a sabia Felicia lhe d&, embora
recorde com saudade os tempos felizes ao lado da pastora, esquece o amor
que lhe teve. Ja& Sylvano conhece a felicidade outrora vivida por Sireno e
Diana ao lado de Selvagia. Diana, por sua vez, termina como triste
malcasada, invertendo-se, também aqui, ainda que de modo diferente do que
sucede na Menina e Moca, o ponto de partida do romance.

Enquanto na ficcdo sentimental os condicionamentos sociais S&o
apresentados como obstaculo a realizacdo do amor, desde logo pela
imposicdao de uma conduta rigida a mulher, e por extensdo ao cavaleiro
enamorado, no romance pastoril a condi¢cdo ndo s6 de maior liberdade mas
também de inocéncia que define as personagens de pastor e pastora,
associada ao afastamento das relagcdes humanas da corte e do mundo,
permite configurar outras possibilidades no plano do desdobramento dos

efeitos do enamoramento.’® Na Menina e Moga, como noutras novelas

10 Neste sentido, ndo estamos liminarmente de acordo com a assercdo de Cristina Castillo
Martinez, quando refere que “La novela pastoril, mas que ninguna de las formas de ficcion
del momento, hay que considerarla si no paradigma del amor, si un mosaico de variopintas
escenas amorosas, en que los deseos y los sentimientos nunca se encuentran: bien por la
tradicional oposicién de los padres a su unién, por la ausencia de uno de ellos o por la falta
de correspondencia, entre otros aspectos” (2009, 641). O perspetivar de uma unido
matrimonial feliz entre os pares enamorados confirma esse otimismo face ao culminar dos
relacionamentos amorosos. Como sustenta Bruno Damiani, “The finality of Diana’s
pilgrimage of love is marriage. As Felicia tells the shepherds and the shepherdness gathered
at her palace, ‘el fin de vuestros amores sera quando por matrimonio cada uno se ajunte con
quien dessea’ (228). In contrast to the amorous quests seen in many chivalric novels, ‘the
adulterous and clandestine elements of courtly love are conspicously absent’ in
Montemayor’s work, where, in addition to Sylvano and Selvagia, Felix marries Felismena
and Arsileo takes Belisa as his wife” (1983, 108).
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sentimentais, o lamento nostélgico dificilmente evolui para uma celebragao
do contentamento de amor, impondo-se invariavelmente um final tragico as
historias narradas.

A divergéncia entre o sentimental e o pastoril, neste &mbito, podera
ainda relacionar-se com a eminéncia que assume, no ultimo, a figura do
grupo de pastores. Traduzindo-se numa multiplicacdo de historias e de
didlogos, a presenca do elemento coletivo propicia uma vocalizacdo e
consequente diluicdo dos efeitos da paixdo, cuja vivéncia, no romance
sentimental, se confina ao doloroso ambito da experiéncia individual. No
entender de Asuncién Rallo, ao contrario do que acontece no romance de
Bernardim e em Cércel de Amor, de San Pedro, a obra de Montemayor
soma ‘“varias historias sentimentales que dejan de ser problema personal
intransferible, [...] para ser situacion multiple compartida y comunicable.
Solo el mundo pastoril podia propiciar el ambito para este desarollo” (1991,
48).1!

Na Menina e Moga, essa nocdo de transferéncia ensaia-se na parte
preambular do romance, no ja referido diadlogo entre a autora do livro e a
narradora das historias. Partilhando um estado similar de tristeza e de
desterro, que comunicam uma a outra, na circunstancia do encontro entre a
Menina e a Dona do Tempo Antigo paira a promessa de relato de uma
historia pessoal que nunca chega a efetivar-se. Concretiza-se porém, de

forma especular, na narracdo de contos alheios, isto €, as histOrias de

! Trazendo de novo a colagdo a “Egloga II”, de Garcilaso de la Vega, em conformidade
com esta ideia de consolo, associada ao didlogo entre pastores, atente-se pois na resposta de

Salicio a pergunta de Albanio (¢Quién presente ‘std a mi duelo?): “Aqui estd quien
t’ayudara a sentillo” (Vega 2007, 227, vv. 123 e 124).

71



Na antecAmara do romance pastoril: género e parédia na Menina e Moga de
Bernardim Ribeiro

cavaleiros e donzelas: “E foi assi que, por caso estranho, fui levada em parte
onde me foram diante meus olhos apresentadas em cousas alheias todas as
minhas angustias, € 0 meu sentido de ouvir ndo ficou sem sua parte de dor”

(Ribeiro 2015, 56).

Parddia e configuracao do sentido

Como temos vindo a sugerir, a Menina e Moca ilustra um momento
de experimentacdo em torno dos géneros de prosa de ficcdo que antecede o
do aparecimento do romance pastoril. Em seguida demonstrarei de que
modo ocorre no texto de Bernardim uma sobreposicdo entre cddigos,
especificamente entre o ideal bucdlico e o ideal de cavalaria. Referimo-nos
a um processo de contaminacdo que tem nao sO consequéncias ao nivel da
objetivacdo do sentido da obra como também torna problematica a
correspondéncia do romance com qualquer uma das categorias historicas
assinaladas a ficcdo quinhentista. Acresce a essa fluidez no dominio das
fronteiras de género uma autorreflexividade que nos da a ver a Historia de
Menina e Moca como romance em que se desvela o processo nunca acabado
da escrita e do relato de historias.

A novela de Bernardim reflete a leitura de toda uma tradicdo
literaria, exibindo nessa apreciacdo um distanciamento critico relativamente
aos cadigos existentes. O intuito autorreflexivo que preside a insercdo, na
narracdo, de fragmentos de um discurso teorico acerca dos géneros e formas

literarias coevos é bem expressivo desse distanciamento. E o que acontece,
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por exemplo, na narragcdo do Unico combate cavaleiresco do romance, em
que o leitor assiste a uma deliberada suspenséo do relato das faganhas de
Lamentor e do Cavaleiro da Ponte. A narradora justifica o desinteresse pela
descricdo pormenorizada dos feitos da justa desculpando-se com o decoro

feminino:

ali houveram ambos a justa, em que meu pai contava muitas cousas de
grande esfor¢o e valentia que vos eu ndo contarei, porque ainda que as
molheres folguem muito d’ouvir cavalerias, ndo lhes estd bem contarem-
nas, nem elas parecem na sua boca como na dos homens que as fazem.
(Ribeiro 2015, 75)

Face ao maior pendor para a acdo do romance de cavalarias, aqui
associado ao estere6tipo do masculino, na ficcdo sentimental preponderam a
expressao e a reflexao sobre o sentimento, que ja em finais do século XV se
associava ao gosto do publico feminino. De facto, a correspondéncia entre o
auditério feminino e a matéria erotico-sentimental constitui um dos pontos-
chave do exdrdio do Sermon ordenado por Diego de Sant Pedro porque
dixeron unas sefioras que le desseavan oir predicar, possivelmente lido na
corte de Isabel a Catdlica, da qual o autor de Carcel de Amor é membro e
cujo contexto social a sua obra retrata (Ruiz Casanova 2005, 50-51). Na
parte inicial deste texto, considerado por Keith Whinnom uma “breve ars
amatoria” (apud Ruiz Casanova 2005, 241), torna-se expressivo o intento
de adequar o tema ao auditorio, maioritariamente composto por mulheres.
San Pedro coloca pois em relevo a disparidade entre cavaleiros (“si
hoviéramos de hablar al cavallero, sea en los actos de la cavalleria”) e
mulheres (“por que sea mejor escuchado, parésceme que devo tratar de las
enamoradas passiones”) (2005, 241). Faz ainda uma invocacdo do deus
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Amor, para que conforme as suas palavras com a dor, aludindo assim ao
dominio das sensacbes e da experiéncia vivida como condicdo essencial
para conseguir uma argumentacdo dotada de eficacia: “roguemos al Amor,
en cuya obediencia bivimos, que ponga en mi lengua mi dolor, por que
manifieste en el sentir lo que fallesciere en el razonar” (241-242).
Indiretamente, enuncia assim a qualidade retérica da energeia, que deve
presidir aos discursos, para que os factos narrados sejam dotados de viveza
e realismo. E neste ponto, o da experiéncia que serve de leito a
ficcionalizagdo, que as palavras da Dona mais se aproximam do exordio do
Sermon. Acrescentado ao ponto de vista do auditério o ponto de vista do
emissor da escrita, repare-se porém como a narradora estabelece uma

99 ¢¢

diferenga entre “ouvir” e “contar” “cavalerias”. No fragmento da Menina e
Moca, ao invés do que é dito no texto do autor espanhol, sublinha-se pois o
prazer (“folguem muito”) que as mulheres retiram das “cousas de grande
esfor¢o e valentia”. Contudo, torna-se indiscutivel a supressao de tais feitos
da narracdo, na medida em que, como refere a Dona, ainda que as mulheres,
como ela, folguem “d’ouvir”, “ndo lhes esta bem contarem-nas”. O motivo
desta inadequacdo, em ultima instancia, radica no facto de a profissdo das
armas ndo ser uma realidade do mundo feminino. A necessidade de dar a
ver os factos tal como experienciados, aliada ao designio retérico de

comover o auditdrio, legitima portanto esta distincdo: sé na boca dos

“homens que as fazem” as cavalariam parecem bem.*?

12 Diversos estudos demonstram que € errénea a distingdo entre homens e mulheres no que
diz respeito ao aprego pelos livros de cavalarias e pelo género sentimental. A anélise da
rececdo dos primeiros entre o publico feminino, no contexto cultural espanhol de finais do
século XV e ao longo do século XVI, permite deduzir que a matéria bélica ndo disputa com
a matéria erdtica no que toca as preferéncias das leitoras. Ao fim e ao cabo, a fic¢do
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Também a poesia bucolica é alvo de abordagem similar, pondo o
autor em relevo a consonancia entre res e verba no dominio da finalidade do
discurso, segundo os preceitos da Poética. Podemos verificad-lo no seguinte
fragmento, que surge como comentério a um poema incrustado na narrativa,

uma canc¢do de Bimarder, 0 “pastor da frauta”:

[...] andava tangendo em palavras pastoris, que este s6 contentamento Ihe
era algum conforto no seu mal pera desabafar o coracdo, que tdo ocupado
de profundos pensamentos trazia.

Muitas cousas sabia meu pai suas que arremedavam a pastor e
tinham cousas d’alto ingenho, ou mais verdadeiramente d’alta dor, postas
e semeadas tdo docemente por outras palavras risticas, que a quem o bem
olhasse ligeiramente entenderia como foram feitas. E tinha mais outra
cousa, a meu fraco juizo e parecer: que o bom, posto naquela baixeza
d’estilo, pela impressdo da presungdo que punha, comoveu mais asinha a
compaixdo, tanto pode a imaginacdo em todas as cousas! (Ribeiro 2015,
103-104)

Estamos perante uma reflexdo sobre a natureza das “palavras pastoris”, a
palavra poética do bucolismo, a que a tradigdo da poética classica, depois de
Virgilio, associou o estilo baixo ou humilde. Bernardim pde em relevo a sua
dimensdo paradoxal: na sua simplicidade, as “palavras rasticas” encerram
“cousas d’alto ingenho”. Trata-se, pois, de uma falsa simplicidade, pelo que
0 pastoril é capaz de satisfazer “mais asinha” a finalidade assinalada aos
mais elevados géneros da Poética, ou seja, mover a compaixdo. Desvela-se,
por conseguinte, também neste passo, a consciéncia autoral de Bernardim
face aos preceitos sobre que assenta a criacdo dentro de um género — o

pastoril — que, pelo potencial de expressdo da interioridade do sujeito que

cavaleiresca recria também o assunto amoroso, habitualmente do agrado das cortesas, que
se projetam na figura idealizada das personagens femininas. Além disso, aqui marca
presenca o cendrio de justas e torneios em cujas ficgBes veem retratado o seu quotidiano, e
no qual se plasma o atrativo erdtico da forca de bragos masculina (Marin Pina 1991, 136).
Sobre as leituras de mulheres na época em anélise, além do citado ensaio de Maria Carmen
Marin Pina, consulte-se também Sanchez-Molero 2004.
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encerra, se projeta como imagem, por antonomésia, da poesia lirica em
geral.

Do exposto, podemos concluir que na prosa da Menina e Moca se
reflete a posi¢do distanciada do leitor Bernardim Ribeiro relativamente a
variedade de géneros praticados no seu tempo. Tal afastamento permite-nos
inferir a ocorréncia de um processo de jogo e de diferenciagdo a que se
associa a teoria contemporanea sobre a figura da parddia, cuja analise nos
permitird divisar uma nova chave de reflexdo para 0 modo de apropriacédo
das convencdes literarias nesta obra. VVejamos.

De acordo com o seu significado etimoldgico, a parodia pode ser
entendida como “contra-canto” (Do grego para, “ao lado de” + aidé,és,
“ode, canto™), Ou seja, uma oposi¢do ou contraste entre textos. No entender
de Linda Hutcheon, uma analise mais profunda da raiz da palavra permite
contudo ir além desse significado, que tera constituido o ponto de partida
para “a componente de ridiculo pragmatica habitual da defini¢cdo: um texto é
confrontado com outro, com a intencdo de zombar dele ou de o tornar
caricato” (Hutcheon 1985, 48). Um segundo sentido do prefixo para, que
pode ser entendido também como “ao longo de”, remete pois para a nogao
de acordo ou intimidade, em vez de contraste. Segundo a leitura de
Hutcheon, “A parodia é, pois, na sua irOnica ‘transcontextualizagdo’ e
inversdo, repeticdo com diferenca. Esta implicita uma distanciacdo critica
entre o texto em fundo a ser parodiado e a nova obra que incorpora,
distancia geralmente assinalada pela ironia”, que pode ser bem-humorada e

depreciativa, construtiva ou destrutiva. “O prazer da ironia da parddia ndo
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provém do humor em particular, mas do grau de empenhamento do leitor no
“vaivém intertextual” (48).

O potencial criativo da parodia reside pois nesse efeito de
transcontextualizagdo ironica, que a torna distinta do pastiche e da imitacdo.
Assim, desempenhando uma funcdo hermenéutica com implicagdes
culturais e ideoldgicas, a parddia constitui uma das formas mais importantes
da moderna autorreflexividade. Baseia-se, por isso, ndo numa incluséo do
conceito de ridiculo, mas numa apropriacdo das convencbes de um texto ou
periodo anterior, dando-lhes um sentido novo.

Atentando na importancia do romance no contexto da formagéo e
desenvolvimento da estrutura dos géneros literarios, Bakhtin afirma que “En
la época de auge creador de la novela — y especialmente en los periodos de
preparacion de ese auge — la literatura se llena de parodizacion y
transformismo de todos los géneros elevados”. Segundo o autor, ¢
“caracteristico el hecho de que la novela no deje estabilizarse a ninguna de
sus variantes”, sendo que ao longo da histdria assistimos recorrentemente a
um transformismo que opera, de forma autocritica, sobre as variantes
dominantes e de moda que aspiram a estandardizar-se (1989, 452).

O seguinte excerto da Menina e Moca permitir-nos-4 demonstrar que
a apropriacdo do modo bucdlico nesta obra resulta num efeito de
sobreposicdo de cddigos em que o mecanismo de transcontextualizacdo ou
de repeticdo com diferenca, implicito na parddia, se apresenta como veiculo
da formulagédo de um significado novo.

O excerto em questdo é precisamente aquele em que Leonor Neves
se baseia para fundamentar a presenca na obra de uma mitificacdo da idade

77



Na antecAmara do romance pastoril: género e parédia na Menina e Moga de
Bernardim Ribeiro

edénica, ou um tempo passado de perfeicdo, e insere-se no didlogo da Dona

do Tempo Antigo com a Menina:

[...] pois tanto folgastes de buscar lugares sds como estes em que estamos,
que ja noutro tempo dizem que foram de muito nobres cavaleiros e
fermosas donzelas, e ainda agora por aqui ha lugares onde acham mocos
que guardam gado pedagos d’armas ¢ joias de grande valia, o que parece
que faz este vale de mais triste sombra que outro nenhum. N&o sei este
desconcerto do mundo donde ha d’ir ter! Um tempo foram estes vales
muito povoados e agora muito desertos. Soiam gentes d’andar neles,
agora andam alimarias feras. Uns leixam o que outros tomam. Pera que
era tanta mudanca em uma so terra? Mas parece que também a terra se
muda com as cousas dela. E esta, porque passou o tempo de quando foi
leda, veio este de quando havia de ser triste. De muito povoada e de ricos
edeficios nobrecida, tornou-se destes altos arvoredos, como a natureza 0s
produziu, a povoar. Ainda em alguns cabos deste vale estdo algumas
antigas arvores que, pelo muito descurso de tempo e descostume como
foram criadas, parecem ja doutra prumagem diferente daquela de que
deviam ser quando, ajudadas de pomareiras maos, produziam seus
perfeitos fruitos. Tudo quanto ha neste vale é cheio duma lembranca triste
pera quem tiver ouvido o que dizem que aconteceu nele e o que foi ja
noutro tempo, que parecia entdo que ndo era pera vir a este d’agora.
(Ribeiro 2015, 70)

A evocacdo de uma idade de abundancia no vale, em que assumem relevo
varios signos (joias, edificios ricos e nobres, arvores e frutos perfeitos; trata-
se de um lugar povoado, por onde transitam donzelas e cavaleiros, onde a
terra é cultivada), entronca no estabelecimento de um forte contraste com os
sinais evidenciados no tempo presente: a desertificacdo, 0s animais
selvagens, a presenca de ruinas e dos restos, quase arqueoldgicos, desse
outro tempo de esplendor. Ademais, verifica-se que a alusdo ao tempo
passado encerra uma referéncia a presenca hegemdnica da classe
aristocratica (cavaleiros e donzelas), em contraste com as figuras dos mocos
guardadores de gado que emergem no presente disforico.

Ora, convocando na leitura deste fragmento diferentes pistas
disseminadas ao longo do texto, as quais veiculam um lamento

relativamente a decadéncia dos valores da cavalaria antiga, a saber, o

78



Na antecAmara do romance pastoril: género e parédia na Menina e Moga de
Bernardim Ribeiro

enaltecimento dos cavaleiros que protagonizam as historias do romance por
possuirem as qualidades do esforco e da fé — no sentido de fidelidade — que
“em todolos outros [cavaleiros] se perdeu” (Ribeiro 2015, 69); a referéncia a
um cavaleiro cortesdao de “baixos pensamentos”, a cuja maledicéncia se
deve o tragico fim da histéria dos amores de Avalor e Arima (152);
efetivando-se assim, paralelamente a esse lamento, uma critica a moral
duvidosa que instila a vida da corte, “onde se ndo costumam sendo prazeres,
verdadeiros ou fingidos” (139), concluimos que ha no texto de Bernardim
uma postulacdo de um tempo de decadéncia do cddigo cavaleiresco. Neste
excerto, esta postulacdo apresenta-se como espectro de uma idade perfeita
relativamente a qual se afirma uma nostalgia.

Esta perspetiva, que me parece subjazer a escrita do romance,
encontra acolhimento nas transformacdes sociais que estdo a decorrer no
Renascimento europeu. Verifica-se, pois, o transito de uma sociedade feudal
para uma sociedade burguesa, sociedade esta em que ainda subsiste,
contudo, a velha classe aristocratica, embora ja destituida dos valores que a
definiam durante a Idade Média. Trata-se do contexto cultural que vé surgir
as novelas sentimentais, que representam ja um afastamento relativamente
ao paradigma narrativo do romance de cavalarias.

A possibilidade que aqui delineamos associa-se, por outro lado, a
proposta de leitura de Jorge A. Osorio, no ensaio “«Das tristezas ndo se
pode contar nada ordenadamente». Anotacdo sobre um preceito de «Menina
e Moca»”. Posicionando a Menina e Moca face ao legado do romance
cavaleiresco na Peninsula Ibérica, e demonstrando-se a incorporagdo, na
ficcdo sentimental, de modelos comportamentais prevalecentes nos livros de
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cavalarias, informados de um codigo ético de cortesia, afigura-se importante
recordar, na esteira deste critico, a “missdo educadora” da obra de
Bernardim. Tomando em consideracdo a insisténcia, no romance, do tema
do mau cavaleiro que ndo cumpre promessas de amor, a que subjaz o topico
do rebaixamento moral da cavalaria em confronto com os seus valores
ideais, ou seja, a ja mencionada virtude da fides, afigura-se indelével a
presenca de uma intencionalidade na Menina e Moga (2001, 116). As
repetidas referéncias ao comportamento desleal no foro do enamoramento
impunham pois, segundo Osorio, “uma intervengdo doutrinaria”, vertente
segundo a qual o romance de Bernardim se associa ao género argumentativo
do “tratado de amores”, termo que, por sua vez, se apresenta, com
frequéncia, nos titulos, prologos e dedicatorias de novelas sentimentais, e
que denota um “objetivo da narracdo” (127).1® Assim, “a exposi¢io dos
factos de natureza amorosa e portanto cortés” teria como destinatdrio “o
mundo masculino dos cavaleiros” (119). Dado pertencer ao passado 0
modelo comportamental do cavaleiro andante que “fizera o prestigio do
género arturiano”, no auditorio da ficcdo sentimental assume porém
centralidade um outro modelo de amador, ou seja, o cortesdao. Osorio
chama, por fim, a atengdo para a qualidade de “verdadeiros
enamorados”/”’verdadeiros tristes”, idealmente acorde com o estatuto
sentimental e cultural do cortesdo, a quem o texto de Bernardim se dirigia,

dentro do horizonte formativo das cortes dos séculos XV e XVI (72).

13 Cf. o Tratado de amores de Arnalte y Lucenda, de Diego de San Pedro, e o proprio texto
da Menina e Moga, intitulado de “tratado” no manuscrito da Real Academia de la Historia
de Madrid.
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Assim, podemos afirmar que a apropriacdo dos codigos literarios
levada a cabo na Menina e Mocga serve um propdsito distinto daquele que
seria a partida esperado no romance ou no poema bucdlico. Bernardim
recupera, com efeito, a estrutura conceptual inerente ao paradigma de uma
idade edénica, mas essa projecdo no tempo passado, em vez de traduzir uma
afirmacdo do ideal de vida bucélica (que também é legivel na obra:
lembremo-nos da expressao em que se afirma que a vida no monte nédo cria
suspeita), € invertida no sentido de uma afirmacdo de uma ordem
cavaleiresca perdida. Esta ordem ancora-se, ndo nos valores da inocéncia e
da simplicidade da aurea mediocritas pastoril, mas sim na virtude da
fortitude amorosa dos cavaleiros enamorados, cuja exaltacdo ocupa lugar

central no texto de Bernardim.

Conclusao

A Menina e Moca de Bernardim Ribeiro evidencia o processo de
parodizacdo e reinterpretacdo de codigos literarios que, segundo Bakhtin,
caracteriza 0 momento de instabilidade de formas que antecede a afirmacéo
de um novo paradigma novelesco. A plasticidade e a capacidade de
autocritica que se evidenciam nesse processo confirmam o romance
renascentista como género moderno, primando pela “imperfeccion
semantica y un contacto vivo con la contemporaneidad no acabada, en

proceso de formacion” (Bajtin 1989, 452).
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Subjaz & elaboragdo dos cenérios que emolduram as historias
narradas um mecanismo de construcdo analogo ao da emblemaética, sendo
que neste geénero literario um conjunto de simbolos convencionados
preenchem um campo ou quadro definido por uma determinada ideia-chave.
E assim na historia de Lamentor e Belisa, na qual as divisas do cavaleiresco
assumem destaque, e em que emergem na disposicdo uma ponte guardada
por um cavaleiro, a situacdo da justa e a promessa da mé@o de uma donzela,
simbolizada na figura de um castelo elevado. Na histéria de Bimarder e
Adnia desenlacam-se os icones do pastoralismo a que ja fizemos referéncia
e, por fim, na historia de Avalor e Arima, ergue-se o0 cenario do paco, em
cujo palco se delineia o xadrez das relagdes da corte.

Paralelamente a este jogo com as convencOes literarias, Bernardim
desenvolve na sua obra-prima um esquisso da interioridade feminina e dos
ambientes que ddo forma a uma visdo sobre a vida da mulher no século
XVI: entre a casa e a corte, entre a “fresta alta” da camara de dormir e a
varanda sob uma janela do palacio.

Por ultimo, com o intuito de complementar a elucidacdo do
fendmeno de varietas que tdo claramente se plasma no romance de
Bernardim Ribeiro, e abrindo esta problematica a questionamentos futuros,
gostariamos de deslocar a nossa analise para o ambito de estudos recentes
em torno das dinamicas do “campo literario” (Bourdieu 1992).

A anéalise de Pedro Ruiz Pérez ao contexto sociocultural em que
surge a “renovadora” prosa de Dante, na sua Vita Nuova, entre o horizonte
cortesdo e um cenario urbano e pré-burgués, permite configurar o quadro de
producdo literaria em que se se descobre o espago intimo de ‘“una
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sentimentalidad hasta ahora no experimentada” (Ruiz Pérez 2009, 48). A
introducdo desta vertente intimista na prosa de ficcdo, que se alia a
emergéncia de uma concecdo da poesia em chave escrita, pondo o autor em
pratica um discurso que se recria no espago privado do seu manuscrito, do
seu gabinete e da sua prépria alma (49), encontra pois um paralelo no
contexto de escrita da Menina e Mog¢a. Como refere Ruiz Pérez, “la
voluntad de abrirse a un publico mas amplio, el de la ciudad, frente al
reducido y homogéneo publico cortesano de los trovadores corteses”,
associa-se a construcdo, por parte de Dante, de uma linguagem poética
baseada num “latido mas intimo y escondido”, distante, por isso, das normas
impostas pelo regime auditivo da oralidade, assentes no artificio retorico ou
métrico. Neste transito, o proprio propdsito de elevar a dignidade da lingua
e literatura nacionais se coaduna com um realce do estilo face as
convengdes de género (49), facto que ecoa, também ele, o contexto
portugués das décadas de 30 e 40 de Quinhentos, em que a valorizagcdo da
lingua portuguesa assume expressdo na publicacdo das primeiras gramaticas
do idioma.*

Respondendo aos desafios colocados pela extensdo da imprensa e do
mercado do livro, do nimero de leitores e dos ambitos de leitura, diante da
tradicdo, o autor constitui, antes de mais, um leitor, procurando compassar-
se com a nova realidade do “gosto pessoal”’, em clara ascensdo
relativamente ao plano das normas. Assim, espelhando o processo de
“tension entre el habito de imitacion de los modelos recibidos y la voluntad

de sobreponer a ellos su propia aportacion” (Ruiz Pérez 2009, 98), no texto

14 Cf. Ferndo de Oliveira (1536) e Jodo de Barros (1540).
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da Menina e Moga delineia-se 0 bosquejo de uma prossecucdo de leituras
(reflexo de algumas décadas de consolidacdo da imprensa), que na sua
aparente assistematicidade convergem na afirmagdo de um ponto de vista
autoral, que tem em conta ndo sé as convencdes dos géneros literarios mais
divulgados, mas também os paradigmas e grupos sociais refletidos nessas
formas literarias, percebidos no seu caracter temporal de mutacdo. Em
sintese, levando em consideragdo o quadro marcado pelas “soidades” (do
latim solitate, ou seja, “soliddo”), em que se funda o “incipit” da Menina e
Moca, essa afirmacdo autoral apresenta-se como expressiva de uma atitude
de afastamento relativamente & dimensdo mais coletiva e institucional do
literério. Para alcancar o potencial ultimo de uma escrita que pretende dar
voz a uma visdo intimista das paixGes humanas tornava-se pois
indispensavel distanciar-se da vertente cortés de criacdo literaria, que
assume protagonismo na obra enguanto objeto de analise. O romance de
Bernardim pde, desta maneira, a nu esse processo “moderno” de
distanciamento e tensdo relativamente a instancia coletiva, em que o ato de

escrever, progressivamente, se insere no dominio do privado.
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